Psychogeografie okraje
(text vénovan Alexandru Hackenschmiedovi)

«Periferie je nastaveni mysli nebo spolecnosti, nejde o néjaky okraj mésta.»
Susan Buck Morris, The Dialectics of Seeing

Cast 1.

Pokud listujete rodinnym albem, pozorujete zrnitou matnici starych rodinnych
filma, nebo tydenikd v pofadech pro pamétniky, vynofi se v mysli zneklidiujici
mysSlenka: kam zmizel ten sloup, kolem néhoz klopytaji rozmazané stinové postavy,
kam se podél €inzak, pfed nimz stoji hranata tramvaj a tr€i k nebi nahnuty kandelabr
s rozbitou lampou? Byl objektiv aparatu namifen opravdu smérem, kde je ted parkovisté
pred supermarketem, nebo spiS kousek stranou, kde huci proud vozidel na najezd na
vypadovku? Jak se méstska krajina zménila! Historické centrum Velké Prahy bylo pfed
proménou uchranéno ekonomickou hodnotou lakadla pro turisticky primysl, ale co se
stalo s byvalym okraj mésta, (ktery metropole stejné absorbovala do svych vnitfnosti)?
Jak se proménila atmosféra a posunuly teritoria pfedvalecné, vale¢né a povale¢né
periferie? Pfezilo do dnesnich dnl nékteré (za ohradou pozapomenutych a zaprasenych
zakouti a panoramat ze Sudkovych portrétl mésta) uchovala si civilistni tajemstvi, lehce
zaznivajici z vybledlych obrazku ve starém albu?

Kde byvaly stromy, dfevéné boudy, nebo prazdna prostranstvi, dnes vétSinou
parkuji, prodavaji se a jezdi auta, zmizely koufici tovarny, koriské povozy, tramvaje
vypadaji jinak, ale kupodivu jezdi uz padesat let po podobnych trasach, ulice a draty,
opryskana praceli, stromy v parcich, mosty a feka se jevi podobné, ze stfech tréi
antény, na balkonech dfimaji talife satelitd. Skoro vSechny staré firmy a obchody se
vytratily, aby je nahradily jiné chvastavéjsi, lidské postavy, mihotajici se po Sedivych
celuloidovych poli¢kach vykrocily davno nékam do prostoru pfes okraje filmového pasu.
Rozplynula se také podivné povédoma a pfece cizi tvafr, patfici (alespor podle napisu)
pod fotografii nam.



Cast 2.

Fotograf, byvaly student architektury a zaCinajici nadSeny filmaF Alexandr
Hackenschmied (1907) proSel v 1été roku 1930 s vypujéenou kamerou Kinamo nékolik
Ctvrti Prahy a sledoval optikou kinoaparatu «bezucelné prochazku» jediného herce
FrantiSka Pelikana. Vydali se spolu tramvaji odkudsi z centra smé&rem na periferii, do
koncin podle toku Vltavy, pfes nedavno dokonceny funkcionalisticky most v Libni, kudy
komunikace opoustéla mésto, smérem k tovarnam, kominam, loukam a pfistaviim
HoleSovic, zidovského ghetta Libné, snad tovaren VysoCan a zemédélskych usedlosti
podle potoku Rokytky. V osmiminutovém filmu beze zvuku, ktery patrné vznikl nutkavé
a «bezucelné» se vzacné zachovala podoba ulic a lidi Prahy zac¢atku tficatych let, mésta
a spolecnosti, vzpamatovavajici se z otfesu prvni "globalni" ekonomické krize. Mésta
probirajiciho se z poetického oblouzeni ekonomického a vlasteneckého optimismu
mladé Republiky.

Cast 3.

Scenérie jsou zachyceny v pozvolné, poetické a zarover vécné dokumentarni
mimocasovosti a kazdodennosti, stfih je nékdy rychly, stejné jako pohyb kamery.Pfibéh
je zdanlivé jednoduchy, zarovenn mnohovrstevnaty a zneklidriujici. Protagonista
(feknéme FrantiSek — mladS$i muz bez tasky, v obleku a s kloboukem, zadny vyletnik,
nebo cilevédomy zvéd), naskakuje do vozu elektrické drahy, koufi cigarety, toula se,
pozoruje mijejici praceli predméstskych domu a fabriky, sleduje rybare, déti u vody a
vubec vénuje zvySenou pozornost zrcadlici se krajiné v pokojné plynouci Vitavé. VSima
si odrazu nebe v kaluzich, kraci pres dlazebni kostky, pfes rozbahnénou cestu, prelétne
pohledem postavy spicich délnik(, (bezdomovci?) kdesi u Zidovskych peci, nebo na
Rohanském ostrové. Bez jediného slova, nebo néjakého jasnéjSiho gesta,
prozrazujiciho jeho mentalni naladéni, opousti opakované film a pfibéh.

Cast 4. - Anatomie promény

"Filmova studie" se otevira pohledem kamery z chodniku smérem na stfechy, aby
byl vystfidan obrazem na dlazdéni, pod nohy a na kaluz, pfes kterou prelétne odraz
stinu prochazejici osoby. Zaméfi se na povrch silnice, protaté tramvajovymi kolejemi.
Nasleduje zabér z jedouciho vozu elektrické drahy, na schidky a na ubihajici ko&i¢i
hlavy, vrati se znovu zabér vodni hladiny s pohybujicim se stinem — prolamuijici a vinici
se linii lidské postavy, kracejici «vzhiru nohamay. FrantiSek jede tramvaiji z mésta
kamsi na ven, rozezname mijejici fasadu prazské Opery, chodec prelétne pohledem své
spolucestujici - starSi par, projizdi HoleSovicemi, nebo Sokolovskou ulici a vyskocCi za
jizdy uprostfed mostu, aby sestoupil po schodech doll na libefisky ostrov k fece.
Kamera jej nahlizi zabérem z ptacdi perspektivy shora mostu, vidime jej sediciho na
bfehu, pozorujiciho hladinu. Tady se objevi opakované téma hladiny a reflexe postavy
na vodé. Muz se zvedne a miji skupinu délnik(l, nakladajicich pisek, nebo néco jiného z
¢lund. Stfihem problesknou odpadky, popelnice, bahno, pres které se FrantiSek pusti
dal, okolo rybarl a opfeny o zabradli lavky se diva do industrialni zény Periférie.

Tady se objevi znovu stfechy tovarnich budov, vSudypfitomné kominy, délnici,



tlaCici po kolejnicich a vyklapéjici voziky, rychly Svenk na vysoké leSeni a fadu sloupu.
Pohled na dfevéné boudy s opryskanymi vyvésnimi Stity a osamélym holubem
(pfipravenym k odletu?) signalizuje zménu dynamiky a pfichod kliCové scény: kamera
nabidne pohled na pfedméstskou louku, kde FrantiSek lezi pod horizontem na zadech v
travé a koufi, scéné znovu dominuje vzdaleny vysoky tovarni komin. Dlouhy zabér stfida
sekvence na spici délniky (bezdomovce?), staré Skrpaly a konzervu, hrabé,
drozkarského kong, Zerouciho oves z koryta, dalSi omSelé surrealné narozi s navéstim
néjaké budovy. Zde pfichazi pfipravovana prvni «matouci» sekvence: FrantiSek sedi na
louce, diva se vpravo, nahle vstane a odejde z obrazu vlevo. Kamera jej okamzik
sleduje, pak se vrati na misto, kde pfedtim sedél, aby se vratila v Case zpét, nasla ho v
nezmeénéné poloze, s pootoCenou hlavou a upfenym pohledem na své alter ego,
vzdalujici se k obzoru. FrantiSek ¢.2 se jesté jednou ohlédne pfes rameno a mizi ze
zorného pole kamery nékam pry€, mimo mésto, mimo film, mimo linearni linku ¢asu,
mimo odyseovsky mikropfibéh.

Déj se vrati vzapéti na libensky most, kde FrantiSek ¢€.1. naskoCi do odjizdégjici
tramvaje. Nasledujici scéna z okna tramvaje vSak najde postavu FrantiSka €.3,
osamoceného na chodniku a hlediciho k objektivu kamery do okna tramvaje.... Stfida
se zabér z jedouciho vozu a na postavu muze, odchazejiciho opacnym smérem. Zavér
filmové eseje najde FrantiSska sediciho znovu na naplavce pod vysokym letnim nebem u
bfehu feky, opakuje se pohled na lehce se prolamujici hladinu a reflexe oblohy a vétvi
stromU na vodé, prolnuty rychle se pohybujicim obrazem vozu letici elektrické drahy a
fasadami domu. Obraz tmavnouci hladiny je posledni sekvenci filmu a zanechava
nezodpovézenou otazku, jestli Slo o sen, revokaci, vzpominku na skutecny prozitek.

Podle svédectvi zachyceném v rozhovoru s Thomasem E. Valasekem byla idea
Casového posunu a «rozdvojeni lidské bytosti» né€im, co Hackenschiemeda/Hammida
vzdycky fascinovalo. (Obdobny motiv najdeme pozdéji v jeho mozna nejslavnéjSim dile
,0sidla odpoledne®/ ,The Meshes of Afternoon®). Divaka ,Prochazky“ pfipravuje
rytmizaci a stfidanim obraz krajiny a postavy na mnohonasobné rozstépeni osobnosti,
na jeho mizeni a znovuobjevovani, na pohyb postavy a zraku k horizontu, na
symbolickou hru na hranici skuteCnosti a imaginace. Dg&j, odehravajici se na okraji
mésta, periferii kultury, na bfehu feky, je zrcadlen a zmnoZen nepfetrzité na vodni
hladiné (i kdyZ od ni odvratime o¢i). Hladina je zde snad metaforickou plochou, kde se
styka iluze a realita, okamzik pfitomnosti a vzpominka, pfedstava a skute¢nost. K ni je
zde jako protipdl pfifazeno technologické prostfedi stroje, mechanicky pohyb,
symbolizovany obrazem elektrické drahy: element, ktery se v ,Bezucelné prochazce”
vraci s obsesivni naléhavosti a vnasi paradoxné atmosféru snéni a destrukci
samoziejmosti pfedtechnologického svéta rustikalni krajiny kdesi za okrajem metropole.

Cast 5.

V roce 1930, kdyZz Hackenschmied tocil «Bezuc€elnou prochazku», mél za sebou
uspésnou spolupraci s Gustavem Machatym na «Erotikonu», chystal se k praci na
filmu «Ze soboty na nedéli», recenzoval filmy pro «Narodni listy» a psal ¢lanky pro
«Pestry tyden». Véfil, Ze se podafi do SirSiho spoleCenskeho kontextu prosadit ideu
filmového uméni a fecli jako uméleckého svébytného a svobodného nastroje. Film jako



umeéni, ,nezavisly film“ vnimal jako doplnék zabavniho primyslu a lidové zabavy. («...
nezavisly film chce byt jednim ze zplsobi projevu svobodného ducha, a to ve vSech
oborech, jejichZ ¢innost podari se filmové zaznamenati vedle téch, jimz muze film byti
pfimo vytvarnym materialem. Tak pojem nezavislého filmu obsahuje mnohem vice, nez
pojem filmové avantgardy, jeZ byla dosud znama jako nejmlads$i a nejsvobodnéjsi vétev
filmového tvoreni..... Nezavisly film chce pracovati na polich prumyslem opusténych a
tak jej doplriovati. Nezavisly film ma ukazati primyslu novy lepS$i zpisob prace. Socialni
a ideova reforma filmového pramyslu jest nejvysSim cilem prace nezavislého filmu.» (in
Jaroslav Broz, Alexander Hackenschmied, Praha, Ceskoslovensky filmovy institut,
1972)).



Zvuk a filmovy obraz

Aktualnim dobovym tématem zacatku 30.let byla mozna syntéza obrazu a zvuku,
problematika ktera zlstala v «Prochazce» jen napovézena, ale ke které se dostal hned v
pFistim vlastnim experimentalnim snimku «Na Prazském hradé,» (puvodni nazev
«Hudba architektury», rok 1931, skladatel FrantiSek Bartos). V uvodnich zabérech
«Prochazky» se nicméné mihne praceli budovy Prazské Opery, coz je jeden z mala
konkrétnich objektl prazské topografie a symbolika motivu hudby nemusi byt zcela
nahodna.

Se zvukem pracoval Hackenschmied pozdéji disledné ve snimcich «Zem
spieva» (stfih na hudbu FrantiSka Skvora),1932, v padesatych a Sedesatych letech se
dostal k praci na fadé filma s hudebnimi naméty («Of Men and Music», 1950, «River
Music», 1961, zfilmovani opery «The Medium», 1950, hudba a tanec jsou
tematizovany v «Night Journey», 1960, portréty hudebniki «Pablo Casals Master
Class», nebo «Jasha Heifetz Master Class»).

V €lanku z roku 1932 «Film a hudba» upozorfiuje Hackenschmied na praci
umeélcl jako Skrjabin, Laszlo, PeSanek a Hirschfiled — Mack a rozliSuje razné typy
hudebniho filmu. Esej uzavira tézi o vztahu hudby a filmu:

«Hudbu ani film nelze oddélit a pfedvadét samostatné, protoZe jedna ¢ast bez druhé by
byla nesrozumitelna. Je mozné pouZit jiz komponovanou hudbu, nebo nato¢eny némy
film jako soucéast poZadovaného celku. Takové pripady jsou vSak vzacné, nebot viastni
prace casto spociva v poruseni originalu, a zvolit si vhodné casti je tedy odpovédnym
ukolem. Samozifejmé je mnohem jednodus$i natocit novy film a jiz zkomponovanou
hudbou nez zkomponovat novou hudbu pro jiz nato¢eny film, vzhledem k tomu, Ze
zakony filmové kompozice jsou flexibilnéjsi, nez hudebni zakony. Ale v zasadé bude
kohezi obou ¢&asti vzdy podmiriovat ten formalni a syntakticky vztah obsahu nebo

motivu vZdy zlstane sekundarni a postradatelny..»

,0zvuceni“ filmu, ktery vznikl na motivy ,Prochazky“ v roce 2004 by nemélo jit proti
intencim autora, jehoz smysl pro choreografii a kompozici obrazu je zietelny ve vSech
jeho filmech.

Periférie a akce / Demolice a metropole

«Periferie» je koncipovana jako otevfeni série a ma byt skromnym dodatkem k pamatce
na jednu z nejpiehlizengjsich postav ¢eské audiovizualni kultury XX. Stoleti. Stejné jako
na dilo, stojici u pocatkl ceskoslovenskeé filmové avantgardy. Jde o pokus jak naznadcit
soucasnym hudebnim vyrazem moznosti komunikace pres vzdalenost Casu, pohybem
po rozhrani obrazu a zvuku. Nejde o pouhou hudebni aktualizaci a intepretaci
Hackeschmiedovy miniatury o psychogeografii prazského chodce v civilistickém
prostfedi Prahy 30.let, i kdyz by byl vdé¢ny zpusob a celkem osvédcena praxe, jak
zpfitomnit archeologii némé epochy filmu.

1. «Periferie» by méla byt spi$ prizkumem, nez jednotlivym pfedstavenim, cyklem
mezioborovych projektu.



2. «Periferie» muze poodkryt povahu riznych vyznamovych vrstev metropole, Prahy,
Brna, Kolina, Ostravy, stejné jako dalSich mést na prahu 21. stoleti. Praha je stara
stfedoevropska metropole, usetfena destrukce béhem posledni valky, ale nesouci stopy
obecné netecnosti k vlastni minulosti, poznamenana mechanistickou ideologii totalitnich
urbanistickych konceptd, traumatizovana rozpadem hodnot obanské spole¢nosti. V
posledni dobé je jeji tvafnost navic znetvofena developerskou bezostySnosti a
necitlivosti planovacu — architektd, ufednikd, despektem k Sifi spektra forem zivotniho
prostiedi, k intimité méstského kazdodenniho Zivota. Mésto se znovu rychle méni a
procesy se dostavaji pod vliv standardizace, neofunkcionalismu a neokonstruktivizmu,
stylu, ktery poznamenal tvarnost mésta ve 20. a 30. letech minulého stoleti, kdy po jeho
okrajich bloumal Hackenschmiedlv chodec.

3. «Periferie» je navodem k pouziti, mize se kdekoliv a kdykoliv objevit v riznych
formach jako zvukova instalace, série fotografii v metru, pofad v komunitnim radiu,
squaterské vybaveni pro ,reclaim the street” performanci, film, video, architektonickou
soutéz, anarchitekturni diverzni akci, nalepky na rozich ulic..

, The architecture of tomorrow will be a means of modifying present conceptions of time
and space. It will be a means of knowledge and a means of action. The architectural
complex will be modifiable. Its aspect will change totally or partially in accordance with
the will of its inhabitants.... Past collectivities offered the masses an absolute truth and
incontrovertible mythical exemplars. The appearance of the notion of relativity in the
modern mind allows one to surmise the EXPERIMENTAL aspect of the next civilization
(although I'm not satisfied with that word; say, more supple, more "fun"). On the bases
of this mobile civilization, architecture will, at least initially, be a means of experimenting
with a thousand ways of modifying life, with a view to a mythic synthesis*

(Formulary for a New Urbanism (1953) Ivan Chtcheglov)

4. Byvala «periferie» - srostlice vesnice a primyslu, morfovala v minulych 30. letech v
novotvar, nesouci pfiznaky ohlaSovaného konce neolitu, nastupujici globalni
ekonomiky, obnovenych nik multikulturni koexistence, symbidzy pfirody a reklamniho
prumyslu, migrujicich virt a bludnych ekosystému. Vystavbé Velké Prahy podlehly

v 70.letech 20. stoleti zbytky vesnic OlSany, Radlic, postupné zcela zmizely Staré
Stradnice, kusy Zizkova, Vr$ovic,Vyso&an, magistrala a metro prolomily praseky do
Nusli, Michle, Pelc Tyrolky, atd. Okolni byvalé vesnické zastavby (Dolni Chabry,
Lahovice, Radotin, Cholupice) nepozorované anektovany a pfipoutavany k Centru
pletivem komunikaci, velkokapacitnich skladu, supermarketd, teplaren, ubytoven,
autobazaru, smetist. Neni to jednosmérny proces: periférie, okraje, zbytky, nemoci,
drogy, smetisté, to co bylo vétSinou vytlatovano modernitou a spravnim centrem mimo
hranice pozornosti, fadu a Cistoty se pres kanaly metra a méstské dopravy vubec vraci
zpét na kfizovatky, do podzemnich traktd a na nadrazi metropole.

5. Podle zakona z roku 1920 bylo pfipojeno k Praze 37 sousednich mést a obci, které
vytvorily nové obvody: Stfizkov, Kobylisy, Troja, Bohnice, Vyso€any, Prosek, Hloubétin,
Karlin, Zizkov, HrdloFezy, MaleSice, Kralovské Vinohrady, VrSovice, Zab&hlice, Hostivar,
Strasnice, Nusle, Michale, Kr&, Branik, Podoli, Hodkovic¢ky, Smichov, Radlice,



HluboCepy, Mala Chuchle, KoSife, Motol, Jinonice, Bfevnov, StfeSovice, Liboc, Dejvice,
Bubened, Sedlec, Vokovice, Veleslavin.

6. V roce 1947 byl vy&lenénim Strasnic, Hostivafe a Zahradniho mésta z XIlIl. obvodu
vytvofen novy obvod Praha XX.

7.V roce 1960 doslo k spravni reorganizaci obvodu k Praze byly pfi¢lenény obce
Ruzyné a Cimice.

8.V roce 1968 pripojeny obce Haje, Chodov, Kunratice, Libus, Modrany, Lahovice,
Velka Chuchle, Repy, Nebusice, Lysolaje, Suchdol, Dolni Chabry, Dablice, Letnany,
Cakovice, Kbely, Kyje, Horni Mécholupy, Petrovice, Stérboholy.

9. V roce 1974 pripojeny obce: Cholupice, Pisnice, Seberov, Ujezd u Prihonic, Lipence,
Lochkov, Radotin, Reporyje, Slivenec, Stodulky, Trebonice, Zbraslav, Zli¢in, Pfedni
Kopanina, Bfezinéves, Béchovice, Dolni Pocernice, Klanovice, Kolodéje, Satalice,
Ujezd nad Lesy, Vinof, Benice, Dube¢, Kolovraty, Kralovice, Kfeslice, Nedvézi,
Uhfineves.

PFi leteckém pohledu na Prahu mlzete sledovat jak periferie srista s okolni krajinou a
metropole se napfahuje podle feky a dalnic do dalky.

Milos Vojtéchovsky
Praha 1.11.2004



